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RESUMO

Objetivo desta pesquisa foi apresentar interfaces possiveis entre o conto A Terceira Margem do Rio de
Jodao Guimaraes Rosa; a peca Terceira Margem, dire¢do e atuacdo de Carlos Lagoeiro e a telenovela
Pantanal, versao de 1990, escrita por Benedito Ruy Barbosa, com dire¢do de Jayme Monjardim, Carlos
Magalhaes, Marcelo de Barreto e Roberto Naar. A metodologia se deu pelo cotejo de literatura existente,
bibliografica e digital, somadas a minha interpretacdo qualitativa, mediante interfaces, no campo
intersemiotico. Principais resultados: 1) adaptacdo narrativa, entre o conto e o teatro, se deu pelo
monodlogo do diretor/ator, bonecos de madeira e suas falas, canoas e a simbologia do rio; 2) aproximagoes
entre o conto e a telenovela: a) narrativas envolvendo o sobrenatural - Juma (mulher-onga), o misterioso
violeiro Trindade e o velho do rio e sua transformagdo na cobra Sucuri; b) ambientagdo entre cendrios;
c) falas das personagens; d) as 4guas do Rio Sao Francisco e do Rio Negro e, suas ressignificacdes para
cada narrativa (o conto, o teatro ¢ a telenovela).

Palavras-chave: Conto, Teatro, Telenovela, Tradugao intersemiotica, Interfaces.

1 INTRODUCAO

H4& 60 anos, crescemos e desenvolvemos a vida sob a era da escrita e da oralidade, a era do radio
(era do som), era da televisdo (do som e da imagem), era da fotografia (imagem congelada), era do
cinema (imagem em movimento). Vivemos na intensidade da era do ciberespago, em que a mescla entre
texto, som e imagem possibilita variada navegacéao e interesse. Com isso, 0 objetivo desta pesquisa é
apresentar interfaces possiveis entre o conto A Terceira Margem do Rio de Jodo Guimaraes Rosa; a peca
Terceira Margem, direcdo e atuacdo de Carlos Lagoeiro e a telenovela Pantanal, versdo de 1990, escrita
por Benedito Ruy Barbosa, com direcdo de Jayme Monjardim, Carlos Magalhades, Marcelo de Barreto e
Roberto Naar. De maneira que tais anotacdes possibilitem indicacfes de leitura, desdobramentos de
acOes e interagdes por entre a diversidade de campos de saberes e tecnologias.

Os procedimentos metodoldgicos envolveram o cotejo de referéncias bibliograficas e digitais e,
fortuna critica acerca d’A terceira margem do rio, conto do mineiro Jodo Guimaraes Rosa, cujas leituras
nos auxiliaram na compreensdo de materiais inter-relacionados para ampliacdo da capacidade

interpretativa e dialogica sobre o assunto. Para rememorar capitulos e blocos da telenovela Pantanal
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(1990); acesso a entrevistas, depoimentos, trilha sonora, elenco etc., 0 YouTube foi um valioso canal de
acesso. Além do Google, cujas consultas a textos e imagens, trouxe grandes contribuicdes.

2 ANOTACOES DOCENTE

Certo dia meu filho ja adulto virou-se para mim e disse: — Mae vocé sonha demais! E eu de
pronto, a ele, respondi: — Filho, na hora em que eu parar de sonhar ¢ hora de morrer... Dai por diante isso
passou a ser claramente uma verdade dentro de mim. E afinal, o que sustenta esse sonho fortemente na
medida em que o tempo se desvanece? Entdo vem a resposta: o exercicio frequente com o estudo das
artes, algo que tem raizes muito pertinentes com a vida em sua plenitude. Portanto, o sonho e a
experimentacado tedrica se entrelacam e se fazem acontecer ao escrever sobre as artes, sobre expressoes
artisticas, seus desdobramentos, interse¢des possiveis, seus (res)significados, suas repercussoes culturais
— nacionais e/ou estrangeiras —, suas impressdes e inscrigdes nos variados leitores. Ah, esse
leitor... sempre estive de “olho” no leitor, sim! E, ao que parece, Jodo Guimaraes Rosa também!

O campo das artes e o campo da cultura, se bem compreendidos pelo professor,
independentemente do nivel de ensino, a crianga, o jovem, o adulto, sendo motivados a exercer sua
interpretagdo, esta se dard, e de inumeras maneiras. Desde a conclusdo do mestrado em Processos
Intersemioticos na Literatura Brasileira pela Universidade Federal de Alagoas (DUARTE, 2001) sou
motivada a experimentar em sala de aula com adultos, jovens e criangas; escrever e publicar. Ademais,
o interesse pela escrita desta comunicagdo tem relevo, mediante participacdo da banca de TCC, curso de
Teatro (VILA NOVA, 2024) e, apos ver a pega de Carlos Lagoeiro, intitulada de Terceira Margem.

A interface percebida entre a literatura, a dramaturgia e a teledramaturgia nos possibilitam ver o
signo sob diferentes modos, através da visdo, da imaginacdo, da audicdo, do sentir, do participar, da
interpreta¢do, uma vez que “a linguagem ¢ o terreno dos sentidos” (COCO; CAIMI, 2021, p. 5).

Pingando uma fortuna critica, isto porque muito ja se foi dito em andlises criticas anteriores, e
sempre serd dito muito mais, o conto rosiano em si, ele suscita inlimeras interpretacdes e, isso nds leitores
prestamos atencao. Portanto, vale destacar recortes expressivos de andlises sobre a arte literaria de Jodo
Guimaraes Rosa, como: 1) no inicio do livro Sagarana, um olhar estrangeiro no conjunto da leitura
rosiana (LOPES apud ROSA, 2001); 2) sobre o conto A terceira margem do rio, andlise: linguistico-
literaria e no confronto com a musica de Caetano Veloso e Milton Nascimento e, simultaneamente a sua
analise, a encenacdo do conto, um teatro de sombras (WISNIK, 2016); 3) atencdo ao leitor e
caracteristicas metafisicas (OLIVER, 2001); 4) leitor colaborador (RONAI, 2013); 5) literatura
fantastica (MOURA, 2023); 6) dimensao simbolico-magica e formacdo frasica (LIMA apud ROSA,
2019); 7) énfase na linguagem como um terceiro (ROSENBAUM: 2016; 2022A; 2022B); 8) a

verossimilhanca entre ficcdo e realidade e, propensdo ao mitico-religioso (HANSEN, 2021); 9)
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influéncias de contos e causos na infincia de Rosa (MANDELBAUM, 2021); 10) a presenca da anedota,
fabula, adivinha, lendas e mito (PINHEIRO, 2018); 11) Uma longa e expressiva entrevista de Jodo
Guimaraes Rosa concedida ao alemdo Giinter Lorenz (TEMPLO CULTURA DELFOS, 2014). E,
selecdo, vida e obra (FENSKE, 2013).

Dada a importancia do escritor Jodo Guimaraes Rosa, em sua homenagem, em Cordisburgo, sua
cidade natal, encontraremos museus: a Casa J. G. Rosa para visitagdo e, esculturas, ao ar livre.
Observemos, inclusive, a interrelagdo entre a Casa e sua ressignificacdo através da capa do livro

Primeiras Estorias, edicao de 2019 (FIGURAS 1 e 2).

Figura 1 — Museu Casa Jodo Guimarées Rosa ¢ capa de Primeiras Estorias, 2019
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Museu Casa Guimardes Rosa - Cordisburgo/MG Capa inicial e final — Primeiras Estorias (2019)
https://www.elfikurten.com.br/2013/05/joao Google, 2024

-guimaraes-rosa-o-demiurgo-do-sertao.htmi

Fontes: FENSKE (2013) // Google (2024)

Figura 2 — Esculturas que se misturam a paisagem de Cordisburgo, Minas Gerais

Fonte: Edson Duarte Oliveira (Cordisburgo, 2024)

Jodo Guimardes Rosa e os tropeiros em Cordisburgo - Minas Gerais/Brasil

Fonte: Foto pelo alagoano Edson Duarte Oliveira (2024)
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E é assim que entramos no conto e, posteriormente, interfaces com o teatro e a telenovela.
Observar as interfaces existentes entre artes e a cultura é algo que amplia nossa capacidade de
compreensdo, interpretacdo, interesse etc. Entre particularidades e especificidades nos possiveis
transportes de elementos narrativos de um campo ao outro de conhecimento, a arte se faz viva na alma

do leitor/espectador/telespectador.

3 CONTO ROSIANO - A TERCEIRA MARGEM DO RIO
Cada arte tem em sua composi¢ao, agdes e propriedades proprias. O texto literario escrito contém
nele acdes e movimentos narrativos para que o leitor use de bastante imaginagao para compreender como
a trama se faz existéncia e como esse leitor entra na leitura da obra. E por falar em ato criativo, a
inspiracao nas maos de Queiros (2012) assim se revela:
Sempre — se penso — a ponta dos meus dedos coga. E como se uma infinita fila de formigas
perfilasse entre meus dedos, com seu passo adocicado. Assim, eu tomo do lapis, enlaco-o com
saudades das arvores, e as palavras surgem finas pela ponta da grafite. E vém de muito longe as
palavras. Dormem desde antigamente em mim. Elas surgem da memoéria. Lugar em que a

verdade e a mentira travam uma longa conversa, misturando o vivido com o sonhado
(QUEIROS, 2012, p. 8).

E € bem por ai que as marcas textuais literarias se traduzem pelas impressdes graficas que o autor
lhe determina por entre paginas, pelos caminhos que a palavra também se auto sugere e, que ao sabor da
leitura se possa imaginar. E, inclusive, uma viagem por entre culturas (nacionais — urbanas/rurais —, ou
internacionais) que muitas vezes nunca iremos transitar. Habitos que muitas vezes nunca
experimentamos ou experimentaremos, todavia, desejamos fortemente adentrar na trama narrativa pela
intensidade como as palavras e as a¢des sdo um convite anunciado pelo autor. E quando o autor traz um
narrador para suas historias, ai sim, o leitor tem a sensacdo de maiores proximidades com determinado
enredo. Entdo, entrando na obra de Jodo Guimardes Rosa, veremos a seguir algumas anotagdes
consideradas importantes. As vezes dialogicas, as vezes complementares, trazendo por vezes, inclusive,
uma aproximacao entre vida e obra.

No conjunto da obra rosiana ficam explicitas as palavras do ensaista portugués Oscar Lopes:

A acgdo da obra de Guimardes Rosa decorre nos Gerais [Minas Gerais] do sertdo brasileiro,
espécie de terra de ninguém marginal a civilizacdo moderna. E todo um mundo geografico e
humano que nos desconhecemos, onde se tornam naturalmente possiveis certas experiéncias
extremas. Por exemplo, regressoes a formas feudais, se ndo mesmo gentilicas, de sociedade, e,
portanto, aventuras & maneira das sagas nordicas, de cang¢des de gesta e das epopeias antigas.
Pelo meio, quadros de uma miséria paleolitica; pequenos agregados sucumbindo a maléria ou a
doengas endémicas; leprosos isolados; misticos de uma nova Tebaida, cuja tipologia os entrosa
alias com casos extremos de psicopatia individual e coletiva, desdobrando as mais diversas fases
do sentimento religioso e (projetadas em negativo ou positivo nessa tipologia) as deformagdes

que as mais diversas formas de interdependéncia social determinam nos homens (LOPES apud
ROSA, 2001, p. XIII).



E ainda, quando o ensaista se refere ao conjunto da obra de Rosa:

[...] em todas as narrativas de Guimardes Rosa se sente uma profunda e original meditagao, tanto
mais impressionante quanto maior a simplicidade de dados a que recorre. Dai a importancia do
uso do dialeto dos Gerais. O narrador ¢ quase sempre, virtualmente, um sertanejo dentro de cuja
experiéncia e linguagem metaforizada o autor faz caber uma ponderagdo de alcance universal
sobre realidades e destinos concretos (LOPES apud ROSA, 2001, p. XVI).

O conto 4 terceira margem do rio ¢ oriundo da oralidade, das expressdes idiomaticas proprias de
regionalismos, neologismos, estrangeirismos etc, tdo ao gosto do mineiro Jodo Guimaraes Rosa, e que
se faz leitura do inicio ao fim, como se invariavelmente o fim seguisse por caminhos diversos de
interpretacdo. Como se o leitor decidisse qual final seguir, o mais adequado em suas emogdes e
imaginacao fantdstica. Na interpretacdo do conto rosiano, diz Jos¢ Miguel Wisnik (2016): “[...]

conversando com a vida ¢ que o conto se deixa ler” (FIGURA 3).

Figura 3 — Jodo Guim
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Gerais (1952). Foto: Eugénio Silva | O Cruzeiro

Jodo Guimarées Rosa e Aracy Moebius de Carvalho em Hamburgo
[Alemanha). [Foto Acervo Familia Tess].

Fonte: https://www.elfikurten.com.br/2013/05/joao-guimaraes-rosa-o-demiurgo-do-sertao.html

O formato do conto pressupde um unico nucleo narrativo, diferentemente da novela e do
romance. Em Jodo Guimardes Rosa podemos perceber os trés formatos narrativosl. O conto se
desenvolve em poucas paginas (apenas 5), contado de uma Unica vez. 4 terceira margem do rio contém
vérias personagens, porém nenhuma delas hé identificagdo pelo nome. H4 um narrador, o préprio filho.

A mencao do filho-narrador: nosso pai, eu, nossa mae, minha irma, meu irmao (ROSA, 2019), além de

! Contos: Primeiras Estérias (1962); Tutameia: terceiras estorias (1967). Novela: a maioria de suas narrativas em Sagarana
(1946) e, Corpo de Baile (1956). Romance: Grande Sertdo: Veredas (1956). Obras de Guimardes Rosa mais estudadas e
publicadas em vida.



outras personagens ilustradas no conto e na formagao do enredo. Sdo poucas paginas narradas, porém
de densa historia e intensa relagdo familiar e social, passando pelo cenério da natureza e, em especial,
como se poderia pensar numa personificagio do rio e sua profunda relagdo na trama, no conto?.

A ligagdo do filho-narrador com o pai ¢ muito forte no conto. No contexto narrativo tais
impressdes se dao de maneira muito evidente para o leitor. Em duas passagens do texto, diz esse filho

ao pai:

— "Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?" (2019, p. 37).

— "Pai, o senhor esté velho, ja fez o seu tanto... Agora, o senhor vem, ndo carece mais... O senhor
vem, € eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na
canoa!l..." (2019, p. 41).

E por fim, j& na velhice, eis o que diz o filho-narrador:

— [...] no artigo da morte, peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada,
nessa agua que nao para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio (2019,

p. 41).

Portanto, “O filho-narrador fica na margem (nem vai na canoa, porque o pai nao deixou; nem vai
embora com a familia), preso ao enigma que o pai para sempre, dali em diante, instala”
(MANDELBAUM, 2021, p. 86).

Entretanto, ha uma curiosidade quando Mandelbaum (2021) trata acerca de uma cadeia de
transmissao entre geragdes reais, ao pensar acerca da ficcdo. Guimaraes Rosa traz de sua infancia
lembrangas de seu pai contador de causos e historias. Historias que no pequeno comércio de seu pai (na
venda) em Cordisburgo, Minas Gerais, seus fregueses também eram contadores de inumeros “causos”,
algo que Rosa e seu pai dialogavam através de cartas, quando na sua fase adulta®.

Temos noticia assim de uma cadeia de transmissdo: os episédios contados oralmente pelos
sertanejos de Minas para o Sr. Flor assumem a forma de “causos” nas cartas enviadas ao filho,
que os reconfigurava em narrativas. Seus livros, por sua vez, permitem que as estorias voltem ao
pai reelaboradas pela imaginagdo do escritor, mostrando-se ainda capazes de reavivar suas
memorias. Pode-se imaginar o tanto de mudancgas ocorridas nessas veredas de idas e vindas: dos
eventos supostamente ocorridos as narrativas orais, dessas as missivas do pai, delas aos textos

do escritor — que as registrava como guardido de um tempo, de localidades € homens passados —
, € de novo ao pai (MANDELBAUM, 2021, p. 81-82).

Na perspectiva da literatura de Jodo Guimaraes Rosa ter caracteristica de uma narrativa fantastica

e passagem pela mitologia grega de Caronte, Moura (2023) chama nossa atencdo para uma possivel

2Sua primeira edigdo, Jodo Guimardes Rosa, langou em 1962, dentre outros contos, no livro intitulado — Primeiras Estorias.
A edigdo que tivemos acesso ¢ a 2019, pela editora Global, p. 37-41.

3Apesar do termo “historia”, desde 1943, ser decretada a inica forma gréfica de escrita na lingua portuguesa, Jodo Guimardes
Rosa como um bom contador, ele preferia se referir aos seus contos como “estorias”, ao invés de “histérias”.
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compreensdo do filho-narrador: “O fato de que o pai talvez ja ndo responda mais por suas decisdes e
que, na verdade, esteja, tanto quando a forca da correnteza, levado por uma outra correnteza, como um
chamado do insondavel” (MOURA, 2023, p. 6). E o critico continua: “Entdo, a sua decisdo [decisao do
pai] talvez ja ndo seja mais da ordem do mundano, mas do sagrado” (idem). E ainda, sob a caracterizagao
de um ser que, ia com o tempo nas aguas do rio se transformando num ser sobrenatural, segundo tratado
pelo filho-narrador, continua Moura (2023):

Parece a descricdo de um fantasma, um ‘bicho’, ente do outro mundo, uma figura, com algumas

variagdes, mas tdo comum no imaginario popular: o espectro cabeludo, ou barbudo, as unhas

grandes. Uma viracdo. Aquele que assusta, que vem das profundezas ou sabe-se 14 de onde mais.
Mas, ¢ a impressao que resta (MOURA, 2023, p. 8).

Descrigao esta, sobrenatural de um ser, que faz com que o filho recue desse encontro tdo esperado
e temido, a0 mesmo tempo, com o pai.

Segundo Oliver (2001) “Sua dic¢do [de Jodo Guimardes Rosa] atém-se a dar o minimo de
informagao necessdria, atém-se ao essencial, como que exigindo do leitor uma concentracdo maxima no
absurdo da historia [A4 terceira margem do rio]” (OLIVER, 2001, p. 116-117). Leitor pensado como um
colaborar & esséncia da obra RONAI (2013).

E dessa decisdo “doida” do pai, com a constru¢do de uma canoa apenas para ele, continua Oliver
(2001, p. 118): “[...] oferece uma tentadora similaridade com um caixao. Para a morte vai o pai, sozinho,
nessa jornada, pois € sozinhos que enfrentamos a morte, todos”. E ainda complementa: “Essa € a razao
pela qual ele [o filho] oferece e depois retira sua vida nesse sacrificio [com o pai], pois sua hora ainda
ndo havia chegado” (OLIVER, 2001, p. 119).

José Miguel Wisnik (2016), que traz para nds uma leitura critica do conto rosiano na perspectiva
linguistico-literaria, tem numa transmissao ao vivo e, através do YouTube, elementos da narrativa, do
oral ao visual no passo a passo de seu exame do conto rosiano, cujas imagens em sua aula somam-se a
do teatro de sombras que paralelamente se mostra narrativa visual do conto, trazendo inclusive a
especificidade da musica de Caetano Veloso e Milton Nascimento como paralelos de leitura entre letra
musical, visualidade e o conto literario.

ROSENBAUM (2022A) naquilo que ela denomina de “terceira margem da palavra”, vemos a

seguir a repeti¢do frasica no conto:

1. “[...] o rio por ai se estendendo grande, fundo, calado que sempre” [ROSA, 2019 p. 37].

2. “Nem falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, ndo fez a alguma recomendagdo”
[idem].

3. “— Cé vai, 6ce fique, vocé nunca volte!” [idem].
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4. “[...] ndo armava foguinho em praia, nem dispunha de sua luz feita, nunca mais riscou um
fosforo” [p. 39].

5. “[...] rio — rio — rio, o rio — pondo perpétuo [p. 40-41].
6. “[...] corri, fugir, me tirei de 1a [...]” [p. 41].
7. “E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao [idem].

8. “Mas, entdo, a0 menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, ¢ me depositem também
numa canoinha de nada, nessa agua, que nao para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora,
rio a dentro — o rio” [idem].

Vale destacar que Rosenbaum (2022A) traz também para sua analise um paralelo entre: o velho
do rio (personagens das duas versoes da telenovela Pantanal — 1990 e 2022); imagens/fotografias de um
velho do rio real (aquele que na companhia de seus cachorros ancora numa das margens do rio e vive
distante da sociedade e; o pai, no conto de Rosa, que segue numa terceira margem do rio o curso de sua
historia, perto distante de sua familia. Em outro video Rosembaum (2022B), diz em sua fala: “ndo
existente Guimardes Rosa sem encantamento, sem magia!”. “Guimardes Rosa ¢ um autor brasileiro,
ainda que universal”. Encontramos nele uma “linguagem hibrida”. “Literatura de campos novos
linguisticos”. “Ele [Rosa] simplesmente equaciona situagdes e te poe diante de uma travessia, para falar
de uma palavra bem cara a Guimardes Rosa” (ROSEMBAUM, 2016).

Jodo Guimardes Rosa ambienta suas “estérias” numa relagdo ao largo do grande Rio Sao
Francisco, entre ampla fauna e flora do Brasil Central. Por isso, Hansen (2021) fala de algo de verossimil,
o proximo ao verdadeiro, real, que o leitor acha plausivel, porém algo enigmatico (fantdstico). Se € o
nosso pai, é neste sentido mitico-religioso, “Pai nosso que estas no céu [...]”. E a “a ordem da cultura”.
“E a lei do pai”. E sobre o final do conto, Hansen (2021) diz que o rio acaba assumindo, alegoria da vida
e alegoria do tempo (HANSEN, 2021). Assim como Rosembaum (2016), Hansen também faz uma
analogia da gravura de Melancolia 1, do alemao Albrecht Diirer (1514), narelagdo entre o filho-narrador,
entre a vida e a morte no conto. Que podemos também relacionar ao estado de melancolia, escultura de
2012 pelo artista romeno Albert Gyorgy e estado de angustia, pintura do mexicano David Alfaro
Siqueiros (FIGURA 4). O luto e a melancolia, tratados por Freud, ¢ abordagem por Wisnik (2016),
Rosembaum (2016) e Hanser (2021), em suas andlises. Como diriam eles: a propria narracdo do conto

em busca de uma catarse.



Figura 4 — Gravura (1514). Pintura (1950). Escultura (2012)

Anglstia (Mae do artista), 1950 (pintura) .
David Alfaro Siqueiros (mexicano) Melancholy (Melancolia) - Escultura 2012

MASP, S3o Paulo, Brasil pelo artistaromeno Albert Gyorgy

Fonte: Google, 2024

Melancolia | - Gravura de 1514 criada pelo
alem3o renascentista Albrecht Direr

Em A terceira Margem do Rio, segundo (LIMA apud ROSA, 2019) hd uma maior
representatividade da dimensdo simbolico-magica, cuja “impregnacdo magica no conteudo das estorias
[no livro Primeiras Estorias] se converte no meio de vislumbrar os limites da condicdo humana” (LIMA
apud ROSA, 2019, p. 169). Que entre o real e o ficcional “[...] a preocupagdo simbolico-magica
constante em Guimardes Rosa, ela se pode converter em um modo de fechar ou de lhe diminuir a
visualidade da realidade” (LIMA apud ROSA, 2019, p. 171). Realidade essa, a qual se transformava
com as mudangas ocasionadas no Brasil a fora, a época: “Modifica-se a realidade dos gerais [Minas
Gerais] e Guimardes Rosa anuncia a mudanga. Brasilia” (LIMA apud ROSA, 2019, p. 161). A nova
capital brasileira (Brasilia) e as inimeras mudancas industriais, sociais ¢ humanas para a regiao central
brasileira e demais regides do vasto Brasil. O estilo literario de Rosa perpassa, inclusive por essa
transmutagao entre o real, o ficcional e vice-versa.

Ainda na analise de Lima (apud ROSA, 2019) também segue sua aten¢do a “formagao frasica”
em Jodo Guimaraes Rosa, “ritmo frasico”, “[...] mas ja antecipado por Sousandrade, no sentido de que
pela propria ligadura dos sons se pretende comunicar o correspondente verbal de um transito aberto
sobre as coisas do mundo” (LIMA apud ROSA, 2019, p. 174-175). E como o proprio Rosa nos diz sobre
a génese do conto 4 terceira Margem do Rio ““[...] veio-me, na rua, em inspiracdo pronta e brusca, tao

‘de fora’, que instintivamente levantei as maos para ‘pegéa-la’, como se fosse uma bola vindo ao gol e eu



o goleiro” (ROSA, 1985, 175)*. E em carta trocada com seu amigo Jodo Condé, diz ainda o escritor a
respeito da génese deste conto: “uma cristaleira mesmo, onde tremelicavam, impavidos, os mais finos
cristais, isto ¢, personagens, dialogos, entrechos, tons, entretons, linguagem, embocadura. Toda a
dobrante e dobravel estrutura de A4 terceira margem do rio (RADIO LINGUA, 2019).

Numa extensa, profunda e criteriosa entrevista em 1965 ao tradutor alemao Lorenz (TEMPLO
CULTURA DELFOS, 2014), Jodo Guimaraes Rosa a certa altura da conversa, na relacio entre a vida e
a obra, desse “homem do sertdao”, Rosa diz que: “Sim, fui médico, rebelde, soldado. Foram etapas
importantes de minha vida, e, a rigor, esta sucessao constitui um paradoxo. Como médico conheci o
valor mistico do sofrimento; como rebelde, o valor da consciéncia; como soldado, o valor da pro-
ximidade da morte...”. E acrescenta que em seu mundo também se configura: “a diplomacia, o trato com

cavalos, vacas, religides e idiomas” (FIGURA 5).

Figura 5 - A diplomacia em Hamburgo, na Alemanha (Tempos de Guerra)

“Madileide De Oliveira Duarte
Claudia We descobri este filme documentdrio agora a
tarde. Assisti todo ele. Um filme muito importante, que
podemos inter-relaciona-lo, Claudia, ao seriado (NETFLIX)
e a minissérie pela TV Globo brasileira. Sdo formatos
complementares, gostei!

Disse no facebook a minha amiga alema.

Hoje, 5 jun. 2024.

Fonte: Filme documentario. Outro Sertao, 2013. Diregdo: Soraia Vilela, Adriana Jacobsen.

Quando ainda na entrevista a Lorenz, Rosa diz algo que se aproxima simbolicamente de seu

conto A4 terceira Margem do Rio, quando relata:

[...] gostaria de ser um crocodilo vivendo no rio Sdo Francisco. O crocodilo vem ao mundo como
um magister da metafisica, pois para ele cada rio ¢ um oceano, um mar da sabedoria, mesmo que
chegue a ter cem anos de idade. Gostaria de ser um crocodilo, porque amo os grandes rios, pois
sdo profundos como a alma do homem. Na superficie sio muito vivazes e claros, mas nas
profundezas sdo tranquilos e escuros como os sofrimentos dos homens. Amo ainda mais uma
coisa de nossos grandes rios: sua eternidade. Sim, rio ¢ uma palavra magica para conjugar
eternidade (TEMPLO CULTURA DELFOS, 2014).

4 “Sobre a escova e a davida”. Quarto e ultimo prefacio do proprio escritor, Jodo Guimardes Rosa, em seu livro Tutameia, 6°
edicao (1985).
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Guimaraes Rosa acrescenta que: “Apenas na soliddo pode-se descobrir que o diabo ndo existe. E
isto significa o infinito da felicidade. Esta ¢ a minha mistica” (idem). E qual sua reflexao sobre a critica
literaria? “A critica literaria, que deveria ser uma parte da literatura, s6 tem razao de ser quando aspira a
complementar, a preencher, em suma a permitir o acesso a obra. SO muito raramente ¢ assim, € eu
lamento, pois uma critica bem entendida € muito importante para o escritor; ela o auxilia a enfrentar sua
solidao” (idem). Acrescenta ainda, “Os livros nascem, quando a pessoa pensa; o ato de escrever ja € a
técnica e a alegria do jogo com as palavras” (idem). E mais, quanto a linguagem discursiva de sua obra:

Meu lema é: a linguagem e a vida sdo uma coisa s6. Quem ndo fizer do idioma o espelho de sua
personalidade ndo vive; e como a vida ¢ uma corrente continua, a linguagem também deve
evoluir constantemente. Isto significa que, como escritor, devo me prestar contas de cada palavra
e considerar cada palavra o tempo necessario até ela ser novamente vida. O idioma ¢ a unica
porta para o infinito, mas infelizmente estd oculto sob montanhas de cinzas. Dai resulta que

tenha de limpa-lo, e como ¢ a expressao da vida, sou eu o responsavel por ele [...] (TEMPLO
CULTURA DELFOS, 2014). Grifos Nossos.

Ainda Rosa, durante sua entrevista a Lorenz: “Sou precisamente um escritor que cultiva a ideia
antiga, porém sempre moderna, de que o som e o sentido de uma palavra pertencem um ao outro. Vao
juntos. A musica da lingua deve expressar o que a 16gica da lingua obriga a crer” (TEMPLO CULTURA
DELFOS, 2014). Observa-se entdo, que o escritor traz recorrentemente as palavras “eternidade”,
“infinito”, em sua fala e agdes, entre a ficg@o ¢ a realidade.

“Guimaraes Rosa buscou aplicar nos seus contos, na elaboragao do fazer poético, a sua concepgao
de um mundo misturado. No género que compde a maioria de suas narrativas, estdo também um pouco
de anedota, fabula, adivinha, lendas e mito, posto aquém ou além do drama” (PINHEIRO, 2018, p. 62).
Algo que pode inicialmente ser percebido na capa de seu livro (inicial e final), 1* edicdo, em 1962, e
numa analogia “primitiva da palavra”, que fazemos por aqui, segundo podemos observar na capa do

DVD de Caetano Veloso (FIGURA 6).

Figura 6 — Capa da 1? edi¢do de Primeiras Estorias // Capa DVD Circuladé Vivo
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E curioso ainda, “Seus desenhos hieroglificos que ira manter por toda a vida, dando futuramente
as indicagdes para Poty, o ilustrador de seus livros” (FENSKE, 2013).

Uma obra, ela pode ser considerada como obra aberta (ECO, 2021) e, sob o encargo dos inimeros
olhares criticos, eis a riqueza a que nos apropriamos ainda mais sobre ela. E, pensando neste sentido, a
interface entre artes e cultura se faz, para ndés naquilo que Julio Plaza se aprofunda em seu livro como
Tradugdo Intersemiotica, uma vez que:

A Traducao Intersemiotica ou "transmutacao" foi por ele [Roman Jakobson] definida como sendo
aquele tipo de tradugdo que "consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas
de signos ndo verbais", ou "de um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para

amusica, a danga, o cinema ou a pintura", ou vice-versa, poderiamos acrescentar (PLAZA, 1987,
XVI).

Sendo assim, vejamos a seguir processos tradutdrios entre sistemas de signos, que nos referimos
aqui como interfaces entre o conto, o teatro e a telenovela, mediante caracteristicas observadas como
semelhantes entre si. Primeiro, a transposi¢do do conto para o teatro. E segundo, aproximacao entre a
telenovela e o conto, algo visualizado especialmente em algumas cenas, com relagao ao nucleo principal

de Pantanal.

4 INTERFACES ENTRE O CONTO, O TEATRO, A TELENOVELA
4.1 ADRAMATURGIA E 4 TERCEIRA MARGEM

Ir ao teatro, dia 23 de fevereiro de 2024, e assistir a peca Terceira Margem® (SECULT
ALAGOAS, 2024), além da participagdao numa banca de Trabalho de Conclusdo de Curso, no campo do
teatro, estas foram fortes razdes para meu interesse por esta comunicag¢do sobre o assunto. Zerceira
Margem, trata-se de uma peca monologo com o ator, diretor € dramaturgo (o mineiro Carlos Lagoeiro),
fundador da Companhia de Teatro Munganga, originalmente do Brasil, posteriormente se firmando em
Amsterdam, na Holanda (https://munganga.nl/homepage-bra)®.

Munganga: “é uma palavra brasileira derivada de Mganga, uma tribo da Africa. Os sacerdotes
desta tribo fazem gestos grandes e exuberantes durante os seus rituais. Sua forma de comunicagdo
consiste em caretas, caretas e dangas” (https://munganga.nl/nl/) Algo, que se intencionalmente ou nao,
nos remete as carrancas, esculturas de madeira existentes nas navegagdes pelo Rio Sao Francisco para

“espantar” o perigo e “mau olhado” (FIGURA 7).

® Um ator, 13 bonecos e 100 canoas esculpidas por Carlos Expedito da cidade de Januaria, em Minas Gerais-Brasil.
€ Vale informar que em Macei0, a pega que seria apresentada em um tUnico dia, ela fez tanto sucesso que no dia seguinte o
espetaculo volta ao palco, segundo informa o diretor/ator da peca, Carlos Lagoeiro, ao final do espetaculo.


https://munganga.nl/nl/
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Figura 7: Carrancas pelo Rio Sdo Francisco — Brasil
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Fonte: Arte do Imaginario Brasileiro Ltda, 2023

No contexto histdrico das carrancas, elas datam do século XIX e seu surgimento esta relacionado
anecessidade pratica dos barqueiros de protegerem suas canoas das fortes correntezas e espiritos
malignos das adguas. Acredita-se que as carrancas possuam poderes sobrenaturais para afastar
esses perigos, permitindo viagens seguras pelo Rio Sdo Francisco. Além de sua funcdo protetora,
elas também sdo consideradas belos exemplares da arte popular brasileira, carregando consigo a
heranga cultural dos antigos barqueiros (ARTES DO IMAGINARIO BRASILEIRO LTDA,
2023).

O enredo da peca Terceira Margem, uma adaptagcdao do conto rosiano tem como base a narrativa
do referido conto. O mondlogo também traz um filho-narrador, que vai buscar em suas raizes mineiras
intercessoes dialdgicas entre sua oralidade na cultura local e o que de relagdo textual o enredo entrelaga

com o conto A4 terceira margem do rio de Jodo Guimaraes Rosa (FIGURA 8).

Fonte: Google, 2024



Na composi¢do das personagens da pega ¢ de se observar que o pai esculpido em madeira, sua
estrutura se difere dos demais bonecos. E como se o pai tivesse dimensdes humanas, destaque para sua
altura e os poucos cabelos brancos, diante dos demais bonecos manuseados. Nessa relagdo proximal:
“NOSSO PAI ERA HOMEM CUMPRIDOR, ordeiro, positivo [...]” (ROSA, 2019, p. 37).

Outra caracterizagdo desse pai ¢ uma mascara que o ator desloca do corpo do boneco, num dado
momento, e a utiliza proximo ao seu rosto como numa relagao simbidtica com esse pai. Paralelamente
se faz anotagdo as palavras de Santaella (1996), que ilustramos sobre esse sentimento do filho pelo pai,
assim seria: “Encontro-me no outro, perdendo-me de mim — tinico modo de saber-me, a0 mesmo tempo
que conheco nessa perda, um pouco do outro” (SANTAELLA, 1996, p. 34). Entdo, o filho tenta entender
0 enigmatico pai, para assim se entender também, tanto no conto, como na peca. Muito embora, Santaella
(1996) finalize seu texto dizendo: “Mas isso € apenas mais uma ilusdo, ainda” (idem).

O monologo trata da “Terceira Margem”, margem demarcada pelas 100 pequenas embarcagdes
trazidas para o cenario e, pela “risca” com giz que o ator faz no chao (no palco), como para demarcar os
espacos da projecdo da canoa no rio. Uma vez que o pai “S6 executava a invencao de se permanecer
naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais”
(ROSA, 2019, p. 38).

O ator dramatiza o conto a medida em que os bonecos sdo manuseados na incorporagido de
personagens do referido conto “Interprete/bonecos juntos” (PIA FRAUS OFICIAL, 2015B). Ha
momentos em que parece o ator sussurrar no ouvido de seus bonecos, como didlogos provaveis na
manuten¢do da narrativa, como proje¢des humanas no tempo de duragdo do espetaculo. A plateia diante
do palco e da peca tem seu lugar de interesse. O ator, Carlos Lagoeiro, nos conta uma histéria verossimil
a sua infancia e, na semelhanca ao conto se faz a peca, algo iniciado no prélogo em sua encenacao. Nos,
na plateia, nos comovemos ao longo das duas horas de duragdo do espetaculo.

O teatro, como arte performatica, faz da representagao sua interpretacao e, aproxima-se da plateia
para que haja possiveis catarses. Por isso, a questdo metafisica, a questdo existencial, tdo presentes nas
relagdes humanas. O drama, o suspense, o enigmatico na narrativa escrita, o conto A terceira margem
do rio, gera no leitor a surpresa e a curiosidade, quando no confronto com a adaptacao do roteiro da
dramaturgia com relacdo ao literario.

O mondlogo encenado pelo ator e diretor mineiro Carlos Lagoeiro, o didlogo simbdlico com a
plateia, a personificagdo dos bonecos e a trama/enredo baseado no conto, no teatro hd uma significagao
ainda mais intensa na peca Terceira Margem. O cenario, o rio, o figurino, os bonecos e as canoas, a
sonoplastia, a iluminagdo, a cortina que se fecha e se abre no canto final do palco, a plateia, outros
materiais na composicdo do cenario e do espetaculo, tudo isso tece a especificidade desse formato

artistico, que apenas na duracdo de duas horas de espeticulo induz o espectador a entender as



aproximacdes entre as duas narrativas. A propria rubrica que separa os atos da peca teatral contribui para
que a plateia acompanhe o desenvolvimento da trama, ndo mais no modo imaginario na condu¢do da
leitura (como no conto), ou na audi¢ao (CONTO UM CONTO, 2018), mas na visualizagdo das agdes
continuas do texto teatralizado. E assim, os leitores/espectadores experimentam a curiosidade por entre
os dois formatos narrativos.

O conto A terceira Margem do Rio, cujo enredo a cada leitura realizada, ele sempre se atualiza,
como bem nos disse o ensaista Jos¢ Miguel Wisnik (2016), a adaptacao e interfaces para os palcos do
teatro pela Cia de Teatro Munganga ressignificam simbologias e agregam outros valores e
caracterizacdes que torna o conto € a peca, algo extremamente valioso a compreensdo da esséncia
humana. “Texto [teatral] ¢, dessa maneira, tanto aquilo que se diz quanto o que ndo se diz, mas aparece
sob outra forma, como gesto, expressdo, entonacdo, descricdo, no espetaculo final” (PALLOTTINI,
2006, p. 16).

Na adaptacdo da peca Terceira Margem, nota-se ainda que ha uma diferenga na atribui¢ao dos
titulos, muito embora possamos entender o processo intersemiodtico, uma vez que considerando as
diferengas dos formatos de cada sistema de signos, entre a literatura e a dramaturgia, as semelhancas
entre um e outro destacam-se pelo entrecruzamento entre as historias do filho-narrador (no conto) e do
ator-narrador (na pega). Portanto, a adaptacdo da Terceira Margem, consideramos aqui como interface
entre tais formatos narrativos.

Isto quer dizer que o signo ndo cobre tudo. Ha reticéncias pelo caminho. Entdo, desse modo:

O signo ¢ uma espécie de coisa, mas, em maior ou menor medida, sem escapatoria possivel, seja
ele uma palavra ou uma imagem, o signo ndo pode ser a coisa que ele designa. Fica sempre um
residuo, uma sombra, algo restante que o signo ndo pode recobrir. Desde o nivel de descolamento
radical este signo e referente, s6 unidos por for¢ca de uma convengao, até o nivel de uma relacao
de similitude no limiar da quase-identidade entre signo e referente, ha sempre uma fissura que
pode ser mais larga ou mais estreita, mas sempre uma fissura, separagio, desgarramento. E no

desgarramento dessa fissura que se entranha o trabalho do poeta e do artista (SANTAELLA,
1996, p. 44).

“A linguagem teatral ¢ expressiva, dindmica, dialdgica, corporal e gestual. Para prender a atencao
do espectador os textos teatrais sempre apresentam um conflito, ou seja, um momento de tensao que sera
resolvido no decorrer dos fatos” (DIANA, 2024).

No Teatro de Animacao, o trabalho sem palavras acaba sendo um didlogo com o publico, vocé
ndo dar a coisa pronta para ele, diz Carlos Lagoeiro (PIA FRAUS OFICIAL, 2015A). A familiaridade
de Lagoeiro com a obra de Jodo Guimaraes Rosa e com o teatro de bonecos também faz a diferenca em
sua encenagao.

Ainda na adaptacdo de pecas na relacdo com a literatura rosiana, em Primeiras Rosas, Lagoeiro

também se faz presente. Espetaculo que reune 4 contos de Primeiras Estorias do referido escritor: "O


https://www.todamateria.com.br/linguagem-teatral/
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Cavalo que Bebia Cerveja" — com o ator e diretor Carlos Lagoeiro, da cia. Teatro Munganga (Holanda);
"As Margens da Alegria", de Alexandre Favero, da cia. Lumbra (Porto Alegre); "A Terceira Margem do
Rio", de Miguel Vellinho, da cia PeQuod (Rio de Janeiro); fragmentos de "Sequéncia", encenados com
bonecos de manipulagdo direta (sem varas ou fios) que fazem o elo entre as trés outras historias. Dire¢ao
de Wanderley Piras, cia da Tribo (Sdo Paulo) (PIA FRAUS OFICIAL, 2015A).

O cofundador da Pia Fraus, Beto Andreetta, diz: "Gosto de trabalhar sem o verbo ou sem tomar
a palavra como veiculo essencial, assim como os colegas que chamei. Quanto mais um texto-base ¢
calcado no verbo, mais desafiadora ¢ sua adaptacdo, a transformagao do falado em imagético" (NEVES,
2009). Além da importancia do elenco: Sidnei Caria, Isabela Graeff, Melina Menghini, Lucas Luciano,
Gisele Petty, Ronald Liano que “contracenam’ com os bonecos na peca Primeiras Rosas (CBT1J, 2009).

Em 2020, o conto A4 terceira margem do rio € exibido como musical sob a Dire¢do de Paulo de
Moraes (Brasil). “O processo de ensaio e criacdo do espetaculo foi realizado por skype no periodo de 30
dias e depois mais 5 dias presenciais no Brasil para estrear no FESTLIP!!” (FESTLIP_Festival, 2020).
“Com atores dos 8 paises de lingua portuguesa: Lisa Reis (Cabo Verde), William Ntchala (Guiné-
Bissau), Susana Vitorino (Portugal), Horacio Guiamba (Mocambique), Suelma Mario (Angola),
Carvarino Carvalho (Timor Leste), Leonardo Miranda (Brasil) e Rossana Prazeres (Sdo Tomé e
Principe)” (FESTLIP_ Festival, 2020). A encenagdo acontece entre o conto, a musica, a danca e a
performance peculiar a cada ator e atriz de paises distintos da lingua portuguesa.

Enfim, ¢ da ampla dimensao da obra de Jodo Guimaraes Rosa e das possibilidades interpretativas,
que a sua arte vai se (re)descobrindo e, invariavelmente, se (re)direcionando a outros campos artisticos.
“O processo tradutor intersemiotico sofre a influéncia ndo somente dos procedimentos de linguagem,
mas também dos suportes e meios empregados, pois que neles estdo embutidos tanto a historia quanto
seus procedimentos” (PLAZA, 1987, p. 10). Portanto, algo pensado como traducdo entre linguagens
naquilo em que nos apropriamos anteriormente, entre literatura e dramaturgia e, a seguir,
teledramaturgia, na medida em que alcangamos, assumimos e apresentamos possibilidades
interpretativas.

A “[...] relagdo entre literatura e audiovisual pode ser vista de modo complementar sobretudo
pela especificidade de se tratar de dois sistemas semidticos dispares, que se hibridizam formando uma
nova categoria responsavel por alimentar a ficgdo e o imaginario” (RIBEIRO, 2020, p. 276). E o que

Veremos a seguir.
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Em cotejo com a critica literaria e, de nossa leitura interpretativa, inclusive, € possivel perceber

5 PANTANAL NA TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA

que no conto rosiano a presen¢a do mitolégico, do fantastico, do sobrenatural reaparecem como nucleo
central da telenovela Pantanal’, algo que destacaremos como interfaces entre a literatura e a
teledramaturgia.

Pantanal, telenovela brasileira que serd tratada neste topico da pesquisa, sua primeira exibi¢do
ocorreu no horario das 21h30, no periodo de 27 de margo a 10 de dezembro de 1990, com 223 capitulos,
produzida pela extinta emissora Rede Manchete e escrita por Benedito Ruy Barbosa, com dire¢ao de
Jayme Monjardim, Carlos Magalhaes, Marcelo de Barreto e Roberto Naar® (LC VIDEO, 2020).

O formato telenovela basicamente vem da perspectiva do folhetim literario, do teatro, do
teleteatro, da novela, da radionovela, das historias em quadrinhos, da fotonovela, do cinema. Elementos
narrativos vao se entrelacando e se transformando em algo diferente, porém dialdgico de acordo com
novos formatos tecnoldgicos que vao surgindo e dando novos significados a maneira de ler/ouvir/ver. E
com isso, nas palavras de Menezes (2018): “Flertando com a sétima arte [o cinema], a HQ origina as
fotonovelas, que, com os quadrinhos, roubam do romance-folhetim paginas em revistas. Esse género
romanesco se insinua via fita-em-série americana e também ¢ publicado como radionovela e novela de
televisdo, ou folhetim eletronico [a telenovela]” (MENEZES, 2018, p. 265). Ou, de acordo com Ribeiro
(2020, p. 274), também “folhetim repaginado”.

Os cenarios externos e internos € o modo como personagens se comportam nas cenas da
telenovela sdo como verossimeis a vida real, acompanhando a cultura que se faz presente na
correspondéncia ainda, ao figurino, personagens ¢ o modo de falar na atuag¢do dos atores/atrizes etc.

Na telenovela, a trilha sonora tem o seu devido destaque (FERREIRA, 2020), que acompanha as
personagens em seus diferentes entrechos, faz parte da abertura e final de cada capitulo, no tempo de
duragdo ao longo do ano. As musicas que acompanham as cenas externas no pantanal mato-grossense
mostram longamente, e por variadas vezes, a exuberancia da natureza, sua rica fauna e flora, o rio Negro
em sua extensao, os pantaneiros, suas embarcagoes, suas vidas reais e ficcionais (TV SBT, 2020). No
Programa Roda Viva (2022), € o proprio diretor, Benedito Ruy Barbosa quem fala no ano de 1996, de
sua predile¢@o por narrativas que envolvem a defesa das terras produtivas nas zonas rurais e prote¢ao a
natureza. Os roteiros de suas varias telenovelas traduzem bem essas suas escolhas.

O telespectador a medida que acompanha capitulo a capitulo sua trilha musical vai identificando

e se identificando na trama, com as personagens de seu maior gosto emocional. A musica de abertura em

" Primeira versio em 1990 — Rede MANCHETE; reprise em 1998 — TV SBT e remake em 2022 — TV GLOBO.

8 Em 2016, a revista Veja elegeu Pantanal como a quarta "Melhor Telenovela Brasileira" de todos os tempos, ficando atras
apenas de Roque Santeiro (1985), que ficou na terceira posi¢ao, e de Vale Tudo (1988) e Avenida Brasil (2012), que ficaram
empatadas em primeiro lugar (FERREIRA, 2020).
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Pantanal, musica de mesmo nome, ela funciona como algo que “encanta/seduz” a medida que a
telenovela entra nas residéncias dos telespectadores diariamente. A musica traz em sua letra, a vida
pantaneira, bem como a exaltagdo ao “ecoldgico e o planetario” no “corac¢do do Brasil” — pantanal mato-
grossense, centro-oeste brasileiro (VIANA, 2017).

Da abertura da telenovela Pantanal as musicas escolhidas para as personagens, os nucleos ¢
subntcleos desenvolvidos na trama, as imagens, as paisagens, os conflitos, o enredo, tudo “engorda”
ainda mais a percepcao do telespectador acerca dos significados, aumentando o interesse a cada chamada
do capitulo seguinte, entre uma vinheta e outra, do inicio ao final dos capitulos. A popularidade de
Pantanal ocorre desde seus primeiros capitulos (ARQUIVO MANCHETE, 2020: A, B e C).

Dada a primeira versdo (1990) e, sendo aquela a qual assistimos capitulo a capitulo
(RARIDADES MUSICA E TV, 2019), destacaremos de seu niicleo central personagens, seres
sobrenaturais (seres ndo unicamente humanos) e, possiveis interfaces com o conto rosiano.

Na telenovela ha o destaque para a transformagao de Juma Marrud (atriz Cristiana Oliveira) em
onga-pintada; atuacdo/presenga do misterioso violeiro-boiadeiro-barqueiro Trindade (ator/cantor Almir
Sater) e a caracterizagdo do Velho do Rio (Pedo Joventino - ator Claudio Marzo®), sua protecio aos
homens e a natureza e sua transformacdo numa cobra Sucuri (FIGURA 9), cujas aproximacdes,
interfaces com o conto A terceira Margem do Rio serdo vistas na relagdo entre o sobrenatural e os causos

pantaneiros na ficcao.

Fonte: Google, 2024

° O ator Claudio Marzo (na versdo de Pantanal em 1990), ele interpreta o Velho do Rio (seu pai) e Z¢é Ledncio (como filho),
conforme perceberemos durante o desenrolar deste topico.
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5.1 TRANSFORMACAO DE JUMA MARRUA (ATRIZ CRISTIANA OLIVEIRA) EM ONCA-
PINTADA

Juma carrega dentro de si a mesma condicao sobrenatural da mae, Maria Marrua (atriz Céssia
Kiss). Quando provocada sua ira, ela se transforma em onga pintada, como aparece na cena interna, na
fazenda Leoncio (TV SBT, 2020A). Seu relacionamento amoroso com (Jove, Joventino — ator Marcos
Winter), um dos filhos de Z¢ Ledncio (ator Claudio Marzo), faz sua vida se transformar e se ampliar na
convivéncia com a familia Ledncio. Desse amor e casamento mais para o final da telenovela, Juma
engravida e dar a luz a uma garotinha. Crianca que herda a sina de sua avd e de sua mae — ela também

se transformaria em onga.

52 ATUACAO/PRESENCA DO MISTERIOSO  VIOLEIRO-BOIADEIRO-BARQUEIRO
TRINDADE (ATOR/CANTOR ALMIR SATER)

Trindade em sua chalana, nas dguas do rio Negro no pantanal mato-grossense, ¢ encarregado de
levar pessoas de uma margem a outra do rio. Enquanto navega nas aguas desse rio ele conta uma
diversidade de causos oriundos da convivéncia na vida pantaneira. Nos momentos de descanso e lazer
ele, juntamente com Tibério (ator/cantor Sérgio Reis), pegam suas violas e elegem cantorias, para alegria
na fazenda.

No enredo da telenovela, o sobrenatural se dar na relacdo de um pacto de Trindade com o diabo.
Num dos blocos, Irma (atriz Elaine Cristina) pergunta a Z¢é Leodncio (ator Claudio Marzo) e a Filo (atriz
Jussara Freire) se Xereu [Trindade] ¢ o maior violeiro do pantanal, quando Fil6 confidencia que sim,
"ele [Trindade] vendeu a alma ao diabo para ser o maior violeiro desse mundo" (TV SBT 2008). Irma
ndo se contenta e suas perguntas se voltam ainda para a transformagdo da mae de Juma em onga, além
de suas inquietac¢des acerca do velho do rio, cujas perguntas deixam Z¢ Leoncio aborrecido, o qual
duvida de tudo o quanto Fil6 reafirma (idem). Z¢é Ledncio ainda fica indignado com relagdo a pergunta
sobre o velho do rio ser seu pai, quando ele diz: “porque ele nem apareceu para mim, ja apareceu pros
outros” (idem).

Irma (atriz Elaine Cristina) se apaixona pelo pido Trindade (ator/cantor Almir Sater) e desse
relacionamento amoroso ela engravida. Nasce um menino. A crianga cresce com uma viola nas maos,
seguindo os passos de seu pai. Trindade, a convite externo, deixa Pantanal para ser o “mocinho” na
telenovela seguinte (Ana Raio e Zé Trovao) (RIBEIRO, 2022). Algo passivel de acontecer na sequéncia
de qualquer telenovela. Fato que ocorre ou por interesse do roteirista, ou diretor geral, ou por

telespectadores mais “ousados”, quando ndo gostam da atuacdo de determinado ator ou atriz.
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5.3 0 ENCANTADO VELHO DO RIO (ATOR CLAUDIO MARZO) E A SUA TRANSFORMACAO
NUMA COBRA SUCURI

Reza alenda em Pantanal que o pedo Joventino (pai de Z¢ Ledncio - mesmo ator, Claudio Marzo)
seja o Velho do Rio que aparece para alguns personagens, como por exemplo, seus netos adultos e para
a Juma. Malfeitores predadores da fauna e flora pantaneira e perturbadores da paz dos humanos nos
arredores do rio, estes tém a ma sorte com a cobra sucuri (Velho do Rio) e, por vezes, com a onga pintada
(Juma Marrua).

Irma (atriz Elaine Cristina), pergunta a seu filho Joventino (ator Marcos Winter) se seu avo, o
velho do rio, se ele parece louco. O filho responde que ndo e que "ele transmite uma paz para a gente"
(TV SBT, 2012). Esta pergunta de Irma nos faz lembrar que no conto rosiano existe a desconfianca de
uma possivel loucura do pai: “Nossa mae, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso, todos
pensaram de nosso pai a razdo em que ndo queriam falar: doidera” (ROSA, 2019, p. 38).

Jove, chega a fazer uma fotografia do Velho do Rio, no entanto, Z¢ Ledncio ndo consegue
visualizar nada, a ndo ser um feixe de luz em uma canoa. Somente com a aproximagdo de sua morte ¢
que Z¢ Leonico finalmente consegue visualizar seu pai na imagem. Em seus tltimos momentos em vida,
na sala de sua casa, Z¢ Leoncio finalmente reencontra o pai, em sonho, na beira do rio. O velho do rio
afirma nunca ter lhe aparecido por causa da sua incredulidade. Do encontro entre Z¢é Leoncio e seu pai
ha uma definitiva conversa (TV SBT, 2020B). O pai diz que esta na hora do filho assumir seu lugar
"encantado", cuidar do rio e de sua familia. Quando o pai se afasta e se transforma na cobra sucuri,
afunda pouco a pouco no rio, até que resta somente o chapéu de palha e a capa, boiando (VALKIRIAS,
2023). E possivel se ter aqui uma analogia ao conto, quando “Nosso pai entrou na canoa e desamarrou,
pelo remar. E a canoa saiu se indo — a sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida longa” (ROSA,
2019, p. 37). Uma relagdo muito proxima entre a caudalosa sucuri entrando rio adentro e a maneira como
a canoa de “nosso pai”’, no conto, segue para dentro do rio “feito um jacaré”. Ambos os rios (Sao
Francisco e Negro) também pensados como algo “caudaloso” em extensdo e formacdo geografica.

Na telenovela € o pai que propde que o filho “assuma” seu lugar na perpetuada condi¢dao do Velho
do Rio, ao contrario do que acontece no final do conto rosiano, quando € o filho que desejava o lugar de
seu pai na canoa nas adguas do rio, muito embora seja declarada, em suas palavras, a improbabilidade
para esse filho “me pareceu vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao” (ROSA,
2019, p. 41).

E chegado o momento dos ultimos capitulos da telenovela. O cortejo funebre de Zé Ledncio
segue pelas dguas do rio Negro, numa chalana, com seus 3 filhos abragados: Joventino (Marcos Winter);
Z¢ Lucas (Paulo Gorgulho); Tadeu (Marcos Palmeira) que conduzem o pai morto, numa despedida final.

Emocionante momento, inclusive pelo acompanhamento de trilha sonora. Outras embarcagdes seguem



o cortejo funebre pelo rio afora. Fild, a esposa, da margem do rio acompanha as embarcagdes se

distanciando, ao longe (FIGURA 10).

Figura 10 — O sobrenatural na telenovela Pantanal

Barqueiro Caronte — Mitologia Grega Ambientagdo entre cenarios

Rio Negro

Cantoria e oralidade entre personagens
Fonte.: Google, 2024

O cortejo pelo rio € algo que podemos associar ao que ocorre na realidade diariamente nas aguas
do Rio Ganges, na India. Certamente, a diregdo da telenovela também faca associagdes entre si, desde a
obra de Jodo Guimardes Rosa, a vida nas 4guas do rio Ganges, a mitologia grega e o barqueiro Caronte'®,
€ muito mais.

O proprio Guimaraes Rosa disse um dia que “as pessoas ndo morrem elas ficam encantadas” (TV
CULTURA, 2011). Se pensarmos ainda entre o sentido da vida e o mistério da morte talvez possamos
fazer uma alusao a morte do ator Claudio Marzo em 2015 e, a expressiva homenagem pdstuma no remake
de Pantanal (TV GLOBO, 2022). Ator muito querido pelo elenco da telenovela, desde a primeira versao,
como & possivel perceber no depoimento comovido do ator Marcos Winter (FAMILIA MANCHETE,
2019).

No final do ultimo bloco, a historia continua sucessivamente entre geragdes quando Z¢ Ledncio
Jja caracterizado como seu pai, o velho do rio, ele encontra seus dois netos (TV SBT 2012). Uma neta
que se transforma na onga pintada, quando enraivecida, como sua mae Juma (atriz Cristiana Oliveira) e
sua avo (Maria Marrud) e; o outro neto que informa ao avd tocar violdo como seu pai, Trindade.

Certamente a partir dali seja um pressagio que este filho carregard a mesma sina do pai, uma vez que

10 Barqueiro dos mortos na mitologia grega.
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sua mae, Irma, com o nascimento do filho, passa a recebe o espirito do pido Trindade que profetiza,
inclusive, a morte rondando a fazenda Ledncio (TV SBT, 2009).

Além das trés aproximagdes interpretativas entre o conto e a telenovela, através da atuacao de
Juma, Trindade e o Velho do Rio, temos a apresentar duas outras mais.

1) Entre realidade e ficgdo. No tempo em que o texto fora publicado por Guimaraes Rosa (1962)
ja ocorria grande éxodo da zona rural para outros centros em desenvolvimento pelo pais. As
oportunidades de empregos impulsionadas pela constru¢ao da nova capital, Brasilia (21 de abril de 1960)
era um percurso a ser seguido por muitos. No conto, parte da familia do filho-narrador segue para outras
localidades em busca de uma vida sem intenso sofrimento. Ao contrario na telenovela, ¢ a ficcdo que
transforma a realidade pantaneira, levando tecnologia agricola, aparelhos de televisdo e antena
parabolica, rede hoteleira e turismo ecoldgico, para melhoria da condi¢ao de vida local (XAVIER, 2015).

2) A fala das personagens, tanto no conto como na telenovela também tem sua particularidade e
demarca um lugar, por exceléncia. Tendo em cada narrativa a vida diaria de personagens, moradores de
regides, as mais afastadas dos centros urbanos, reconhecer o lugar da oralidade em tais cotidianos é de
grande importancia para esta nossa pesquisa. Entdo, no conto, Jodo Guimardes Rosa trata a linguagem
oral um tanto quanto metamorfoseada, com relacdo a manutencdo de um regionalismo préprio da vida
no interior dos Gerais. Sua preocupagdo com a escrita literaria é inventar uma outra linguagem, em meio
as correspondéncias culturais e linguisticas, perpassando por entre suas vivéncias desde menino em
Cordisburgo e, Brasil adentro e, paises afora. Exemplificamos, ento, a forca da gradacdo do imperativo
linguistico, na entonagdo da voz da mae, quando brama (como uma onga!) para seu marido: “— Cé vali,
océ fique, vocé nunca volte!” (ROSA, 2019).

Com relacdo a Pantanal, existe ali na regido pantaneira, um linguajar proprio daquela gente que
a direcdo e atores da telenovela se apropriam de como seria a caracterizacdao de suas falas, de maneira
que a audiéncia entenda cada capitulo como verossimil a vida naquele lugar. Como as filmagens
ocorriam em Aquidauana/Mato Grosso do Sul (principalmente) e nas capitais do Rio de Janeiro e de Sdo
Paulo, efetivamente havia um diferencial para a fala dos atores e atrizes, oriundos de cada localidade.

O tempo do texto literario, o tempo do teatro e o tempo da telenovela sdo bastante diferentes.
Cada um tem seu formato proprio de leitura. O conto, poucas paginas de intensa trama (cinco paginas
apenas). O teatro, espetaculo ao vivo, em torno de 2 horas de duracdo, procura prender a atengdo do
espectador do inicio ao fim do texto encenado. A telenovela compreende blocos e capitulos, com duragao
de aproximadamente um ano de exibicao.

No caso da telenovela, para que ela sobreviva com sucesso a audiéncia tem um papel
fundamental, uma vez que “a(s) histdria(s) iniciada(s) no primeiro capitulo se desenrola(m)

teleologicamente ao longo de toda a série, até o desfecho final nos ultimos capitulos, mas pode(m)
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arrastar-se indefinidamente, repetindo ad infinitum as mesmas situagdes ou criando situagdes novas,
enquanto houver altos indices de audiéncia (MACHADO, 2005, p. 85). E, os “Intervalos comerciais”,
para entrar as propagandas e anuncios de outras programagdes, como também pelo papel organizativo
para “garantir, de um lado, um momento de ‘respiracdo’ para absorver a dispersao [de alguns
telespectadores] e, de outro, explorar ganchos de tensdo que permitem despertar o interesse da audiéncia,
conforme o modelo do corte com suspense, explorado na técnica do folhetim (MACHADO, 2005, p.
88), isto também revela-se como um diferencial nesse formato audiovisual. E Machado (2005) continua:
“Assim o corte e o suspense emocional abrem brechas para a participagdo do espectador, convidando-o
a prever o posterior desenvolvimento do entrecho” (idem).
Em 2016 ocorre a estreia da telenovela Velho Chico (TV GLOBO, 2016), criada por Benedito
Ruy Barbosa e dirigida por Luiz Fernando Carvalho, algo que ndo poderiamos duvidar da arte que
surgiria desta parceria. Neste sentido, podemos ainda aproximar o que os diretores pensaram sobre o
Velho do Rio e a personificagdo do rio S&o Francisco (Velho Chico), com a criagdo da nova
teledramaturgia brasileira.
Barbosa preza por um texto mais tradicional que gira em torno de uma histéria amorosa forte
ambientada em zonas rurais ou interioranas tipicas do Brasil, com disputa de familias, terras,
migracGes, além da presenca de figuras arcaicas e imagens paisagisticas de tirar o folego. Ja
Carvalho tem uma experiéncia audiovisual ampla tanto na TV quanto no Cinema que contribuiu
para que seus trabalhos televisivos contenham escolhas técnicas e estéticas rebuscadas e

detalhistas que mostrem ao telespectador um mundo ficticio criado para narrar aquela histéria
(WALASSY, 2016).

Da interface entre o conto rosiano e a peca de Carlos Lagoeiro as aguas do rio Sdo Francisco
fazem parte da terceira margem narrativa. Na telenovela Pantanal, sdo as aguas do rio Negro, no
pantanal mato-grossense que ddo vida complementar a historia. Em 2016, com a estreia de Velho Chico,
0 Rio S&o Francisco (também conhecido como Opard, nome atribuido pelos ancestrais indigenas) —
Pinto (2022); Boa Sorte Viajante - Matheus Boa Sorte (2024), ele, o Rio S&o Francisco, tem em suas
aguas importante entrelagamento entre a vida cotidiana dos ribeirinhos e a vida ficcional das personagens
(FIGURA 11).


https://www.youtube.com/@BoaSorteViajante
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Figura 11 — Penedo, Alagoas e o Velho Chico
= h ihind
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Fonte: Matheus Boa Sorte Viajante (Disponivel em: 02 jun. 2024)

Porém, aqui ja se trata de outra histdria, seria um outro texto, uma vez que nao foi bem a
telenovela Velho Chico que assisti os capitulos, do seu inicio ao seu final. Mas, vale ainda dizer:
coincidentemente, na maturidade, meu filho casa com uma penedense, os dois, dentistas, fixam
residéncia em Penedo, cidade alagoana, banhada pelo caudaloso e misterioso Velho Chico. Sdo as
surpresas da vida! Enfim, sdo "infinitas" possibilidades de interpretacdo, mas que aqui precisamos por

um ponto final nesta andlise critica.

6 ALGUMAS CONSIDERACOES PELO CAMINHO

Como principais resultados, € possivel dizer que nossa experiéncia acumulada enquanto docente,
experiéncia de vida e de escrita e, acdes mediadas através de avangos tecnoldgicos durante esse decurso,
nosso olhar interpretativo invariavelmente se intensifica/diversifica a medida em que nos apropriamos e
ampliamos nosso repertorio de conhecimento sobre as coisas, quando enxergamos pelo caminho
interfaces, intersemioses entre linguagens. Ademais, ao ler o conto de Jodo Guimaraes Rosa — A Terceira
Margem do Rio; ao assistir a peca — Terceira Margem, na qual destacamos algumas semelhancas entre o
conto e a pega e; dadas aproximacdes entre o conto ¢ a telenovela — Pantanal, versao de 1990, eis razdes
determinantes para o interesse por algumas consideracdes dialogicas entre: literatura, dramaturgia,
teledramaturgia.

Da ficcéo a realidade, da realidade a ficcdo o que é perceptivel em Jodo Guimaraes Rosa, Carlos
Lagoeiro e Benedito Ruy Barbosa é a exaltacdo e manutencdo de suas raizes brasileiras, naquilo que ha
de mais “raiz” como uma possivel “terceira margem”, através das aguas, da natureza, de sua gente e suas
contacdes e causos, algo que pode ser muito bem inter-relacionado a qualquer canto de qualquer pais,

em sua magnitude. Por isso, algo tdo fortemente universal!
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1) adaptacdo narrativa, entre o conto e o teatro, se deu pelo monélogo do diretor/ator; bonecos de

Portanto,

madeira e suas falas; canoas e a simbologia do rio.

2) Aproximacdes interpretativas entre o conto e a telenovela:

a. narrativas envolvendo o sobrenatural - Juma (mulher-onga), o misterioso violeiro Trindade e,
0 Velho do Rio e sua transformacéo na cobra Sucuri;

b. ambientacao entre cenarios e uma terceira margem;

c. Apropriacdo, em especial, de uma oralidade rural, algo reconhecido por Jodo Guimardes Rosa
e Benedito Ruy Barbosa, na convivéncia com populagdes locais.

3) A linguagem que conduz, de uma geragao a outra, possibilidades de saberes culturais, historicos,
pessoais, literarios, linguisticos, tecnoldgicos etc., na traducao intersemidtica e interfaces geradas
sob olhares atentos.

4) Dacomposicéo das trés narrativas (o conto, o teatro e a telenovela) as aguas do Rio S&o Francisco
e do Rio Negro se traduzem em um fazer simbolico, considerando as particularidades e

especificidades de suas aguas e regides geograficas.

Enfim, o importante de tudo isso é que 0 acesso a arte na sua dindmica e esséncia e na relacdo
com a cultura, ela possa estar sempre viva na manutencdo da livre escolha da alma humana. As mais
variadas formas de acesso a arte, também é de singular importancia nas familias, nas escolas, nas
relacBes sociais como processo de conhecimento e reconhecimento das relacdes e desenvolvimento

humanos, na relacdo com a natureza, com 0 mundo, com as linguagens signicas e sua diversidade.
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